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CAPITOLUL I
ARTISTUL LIRIC

1.

,»80 d’Ouden songen, so pepen de Jongen”
/Ce cantau stramogii, fluierd urmasii/
(Vechi proverb flamand).

Daca spectacolul de operd nu se mai bucurd de simpatia si
interesul publicului in aceeasi masura ca pe vremuri, faptul ar
putea fi considerat o inexplicabild anomalie!, in afari de trei cazuri:

1. dacad este vorba de opere mai putin, sau deloc reusite;

2. dacd sinteza artelor intr-un spectacol de operi este
»nefericitd”, caz in care am avea de a face cu un soi de potriveals de
moment, in care elementele chemate s colaboreze nu indeplinesc —
fiecare in parte, sau chiar numai una din ele — exigentele partiturii,
adicd dacd spectacolul nu reprezinta sinteza acestei colaborari;

3. daca nivelul publicului spectator este prea putin dezvoltat
din punct de vedere cultural. Sunt inclinat insd sa cred ca spiritul
contemporan n-a alunecat pe panta superficialitatii atit de departe

' Anomaliile, fiind la ordinea zilei in cultura actuali care convietuieste cu ele,
ba chiar se sprijind pe ele, pare ca ele n-ar mai avea nevoie de nicio justificare,
totusi...!
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incét si nu-si dea seama cd manelele nu-1 pot apropia prea mult
de... secolul lui Pericle?.

Numai intr-una din aceste situatii ne putem astepta ca lipsa de
popularitate sa justifice temerea cé opera ar fi in criza.

*

Criza, cand apare — si dupa ct se pare, n-a asteptat prea multe
invitatii — se manifestd in mod evident si usor de identificat prin
dezinteresul publicului fatd de operd. Vorbind in tonul zilei, s-ar
putea spune ci lipsa de popularitate nu este altceva decat o cerere
scizuti din partea ,,consumatorului™ pentru respectivul articol —
in cazul de fati pentru arta liricd. Deocamdata, nu vreau sd cred ca
ar fi vorba doar de nazurile spectatorului, ci, dimpotrivi, atitudinea
acestuia are motive serioase chiar si dincolo de capriciile trecatoare
ale modei, pentru ca in cazul spectacolului liric, acesta pare a avea
un impact minor sau cel putin evident limitat.

Tata de ce, luAndu-le pe fiecare la rAnd, ma intreb daca nu cumva
valoarea artistica a partiturilor unor opere, ce au tinut afigul secole,
ar fi putut deveni neinteresantd pentru un contemporan cu o cultura
ceva mai rasiritd — normali pentru sec. XXI? Greu de presupus,
pentru ci multe dintre aceste partituri muzicale comparate cu
varfurile altor domenii ale artei, precum pictura, sculptura,
arhitectura ori literatura?, reprezintd capodopere ale unor genii
muzicale cu o valoare culturald de rang apropiat, daca nu egal.

2 in cadrul emisiunii ,,10 pentru Romania” de la TV ,Realitatea”, din
27.11.2005 orele 20:30, un participant la discutie remarca: ,intre cei mai buni
solisti vocali alesi (nominalizati) de public, nu apare numele niciunui cantaret
de muzica cultd.” La aceasti replicd intreaga asistentd a tacut chitic, trendul
confirmandu-si suveranitatea de necontestat.

3 Dupi filosoful C. Noica, cultura, implicit arta, nu se consumd, ci se insumd,
de aceea, cel ce se bucuri de ea si se delecteazd nu o epuizeaza, ci, dimpotriva,
ii inmulteste, i sporeste viata.

4 Spre deosebire de acestea, care pot supravietui intr-o stare de ,,hibernare”
in biblioteci, muzee etc., stand tot timpul la dispozitia celui ce le doreste si le
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Sau, s2 fi devenit in ultima vreme opera, ca reprezentatie audio-
vizuald, mai putin atragitoare? Tot atdt de improbabil, pentru
faptul ca genul satisface in acelasi timp si elita si ,,vulgul”. Pe
prima, prin extraordinara idee si realizare a sintezei superioare a
artelor, virtute specifica spectacolului de operd; dupa cum, pentru
marea masd, spectacolul audio-vizual a devenit, indeosebi azi, mai
mult decat un mod de viata. Prin urmare, genul nefiind anacronic,
el n-ar fi trebuit sa intre in crizd. Cu toate acestea, in zilele noastre,
opera nu mai atrage, cateodata chiar indeparteaza. Atunci care si
fie motivul®, pentru cd nu am dreptul s3 presupun ca spectatorul
contemporan a ajuns atat de ,,naiv” incat sa pretinda pe scend sange
sau victime cu nemiluita, ca in filmele de groaza®?

Prin urmare, elimindnd deocamdata punctele 1 si 3, ca fiind
cazuri mult prea indepértate de posibil, dacd nu de normal — pentru
ca din capul locului nu voi lua in considerare nici opere nereusite,
a cdror frecventd este neglijabila intr-un repertoriu de prestigiu
(majoritatea creatiilor contemporane, au o soartd ce pare a fi
pecetluita!), dupd cum nu-mi imaginez deloc un public surprinzitor
de ignar —, ma opresc asupra punctului doi, acela al interpretirii,
adica asupra spectacolului si nivelului sdu ca reprezentatie audio-
vizuald. Banuind cd aici — in interpretare — s-ar putea ascunde
cauzele ce contribuie ca acest gen sd devind astdzi pentru prea
multi desuet sau de-a dreptul ,,nedigerabil”, voi analiza unele din

cautd, opera §i, cu ea, muzica, sunt lovite de inexistentd, daci riman doar in
partiturd, pe care nu o vor parisi pentru a urca pe scend sau podium.

* Cu toate cd in ultimul timp s-au incercat tot soiul de ,,solutii”, care mai
de care mai nistrusnice, venite ,,din afard”, adicd din partea celor mai
neprofesionisti ,,salvatori”, opera a ajuns in pragul colapsului. E destul si ne
gindim la atatea personalititi, ,,nevinovate” in ale muzicii, angajate ca regizori,
cazuri de care ma voi ocupa la momentul potrivit.

¢ Mult prea des comitem greseala de a confunda adevirul artistic cu cel al
vietii propriu zise, sau cu ,,veridicitatea” exagerarilor scandalos de ieftine,
folosite de trucajul filmului prin intermediul realitatii soft, fapt ce nu flateazi
deloc nivelul cultural al celor ce incurci astfel lucrurile.
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acele cazuri in care aportul cintaretului, dirijorului, regizorului,
coregrafului ori al scenografului la realizarea spectacolului, adica
interpretarea lor, s-a indepértat de textul muzical-dramatic, cu alte
cuvinte l-au tridat, manifestindu-se mult sub nivelul intentiilor
compozitorului, si de aceea iImpotriva acestor intentii.

Pentru a putea fi identificate momentele de interpretare
mai putin fericita si localizarea eventualelor erori, ca §i natura
si gravitatea lor, este nevoie s incep cercetarea plecind de la
partiturile creatiilor ce reprezinta baza repertoriului de operd,
si anume, creatii caracterizate de obicei prin stilul muzical care
urmeaza celui baroc’. Surprinzindu-le caracterele dominante, vom
putea constata in ce masurd interpretarea reuseste si le pund in
valoare sau, din contrd, s3 nesocoteasca chiar specificul ce justifica
existenta acestui stil®.

*

Stilului, ce apare catre sfarsitul secolului al XVIII-lea,
inceputul celui de-al XIX-lea, i-am putea da numele de stil cu
tendinte expresive, adicé stilul care renunta in cea mai mare parte
la ornamentatia, la podoaba inzorzonata a frazei muzicale tipic
baroce (vezi sopra nota 3), reflexie a patosului stilizat si, de aceea,
lipsit de senzualitate; a afectului obiectiv si, deci, impersonal, al
cirui subiect are conotatii abstracte, inlocuindu-le cu o atitudine
ce pune accent nemijlocit pe sensibilitatea subiectiva a individului®.

7 Palidul reviriment al operei baroce in repertoriul unor teatre sau festivaluri
(Anglia, Germania, Franta etc.), nu poate fi considerat mai mult decét un...
val al modei ce aproape a trecut; moda fiind — dupa o reusitd definitie a lui P.
Valery — ceea ce se demodeaza.

8 Incepand cu ,,Camerata Florentind”, opera a parcurs pand astdzi mai
multe etape, iar interpretarea, la randul ei, s-a ,,acomodat” de fiecare datd
schimbdrilor respective.

9 Vom vedea, pe parcurs, cum, in interpretare, cresterea intensitifii unei
senzatii (auditive) poate insemna — dupa Bergson — chiar o schimbare calitativa
a acesteia.
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Iatd de ce acest stil s-a vrut atrdgitor si plin de dinamism, de
energie, de tensiune, de miscare, intr-un cuvant, de dramatism. Si
fiindcd motorul acestei drame muzicale are in centru psihicul uman
preocupat de sine insusi, putem sd-1 numim chiar stil ,,psihologic”.

In timp ce Bach vorbeste (incd) cu Dumnezeu, stilul ,,expresiv”
cu conotatii romantice, se va adresa aproape numai semenului,
divinitatea fiind exclusd din aceastd ecuatie. Astfel, noul stil
muzical va exprima génduri, sentimente si pasiuni legate de viata
interioard, de psihologia individului, fiind un limbaj accentuat
subiectiv'’ al omului ce, odatd cu Renasterea si... Reforma, ocupi
locul de unde a fost detronata Fiinta Suprema.

Consider oportun sd fac de pe acum, ca o anticipatie,
urmatoarea remarcd in legaturd cu urmarile acestei noi atitudini
ce, cu cat ne apropiem de vremile noastre, va avea o evolutie
deloc lipsitd de consecinte pe linia unei ,radicaliziri”. Daci
in cazul creatiei generatiei care urmeazi imediat dupi epoca
reprezentata strdlucit de J. S. Bach, generatie ce mai evoca prin
elita sa — desigur intr-o forma mai putin directd, mai palidi, mai
estompatd — lumea 1naltd a piscurilor spiritului, adici a ceea ce
este nobil in om, ca ecou sau mostenire a afectului obiectiv si,
prin urmare, impersonal, cei mai multi compozitori moderni

' E interesant faptul cd deja la Monteverdi (in scrisoarea din 09.12.1616
trimisa din Venetia lui A. Striggio — cf. Celletti, op. cit.) apare preocuparea de a
face o ,,deosebire intre cantecul spianato ce convine, cum spune el, oamenilor,
adicd lui Orfeu si Ariadnei, divinitatile, insi, se exprimi emblematic in
tirate (passaggi) triluri sau gorgheggi adici alegoric, i. e. nerealist”, folosind
infloriturile simbolice, ca poetici a miracolelor, in care timbrul vocii este ireal,
transparent. §i Mozart respectd aceastd formuld, pentru ci in ,,Flautul Magic”
partitura Reginei Noptii, personaj mai putin real, are o scriituri ,,barocd” in
care ornamentatia primeste o pondere deosebitd, in timp ce personajelor ,,reale”
(Tamino, Pamina) le este rezervati o partitura tipica stilului expresiv, in care
fraza cantabile, adica spianato este predominanti. E interesant si remarcim
2

faptul ca aceastd ,,reguld” o intdlnim Intr-un fel §i in teatrul lui Shakespeare,
unde printul vorbeste in versuri, pe cAnd omul strizii, in prozi!
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(bineinteles si interpreti) se vad doar pe ei in artd, ca un exercitiu
de autoincantare ce va aduce cu timpul alunecarea ce va pregati
criza pe care o trdim astazi.

Contemporanul nu poate face niciun moment si sub nicio
forma abstractie de el. Nu se poate depasi. Tine la el mai mult
decit, poate, ar trebui. Aici se ascunde marele pericol si pentru
interpretul a carui participare poate foarte ugor deborda cadrul
artisticului, trecand in naturalism cras, strain de muzica, si, in
general, de artd. Tata de ce artistul liric, in virtutea noii cutume
instalate, va valorifica creatia muzicald pe care o interpreteaza
cat mai dependent de persoana sa si, prin urmare, ciat mai
independent de respectiva creatie muzicala. Prizonier exclusiv
al egocentrismului care-1 stipaneste, acesta se va plia mai mult
asupra propriei vieti, de unde va obtine cat mai multe argumente
si sugestii, prea adesea departe de continutul muzicii respective,
pe care trebuie s-o interpreteze. latd-ne confruntati treptat, in mod
paradoxal, cu autonomia interpretului, ba chiar independenta sa
fata de obiectul interpretat, adicé de partitura, pana la punctul de
a nu mai tine seama de ea, de a o nesocoti total. Interpretarea va
reprezenta din ce in ce mai putin redarea creatoare a continutului
muzical-dramatic al unei opere, subiectivitatea interpretului
substituindu-se obiectului ce trebuie interpretat, simptoma a unui
fenomen sui generis, pe care il intdlnim astazi larg raspandit,
motiv pentru care el va fi analizat cu preciddere pe parcursul
acestui studiu.

*

Chiar in cadrul stilului anterior, spre sfarsitul lui, preocuparile
muzicienilor" i, bineinteles, ale interpretilor sunt marcate deja de
elemente ce-l anunté pe cel nou. Cateva exemple.

I Subliniez faptul cd marile personalitdti debordeaza totdeauna epoca in care
apar i, nu arareori, prin premonitii, de aceea nu se inscriu in mod exemplar in
stilul vremii lor, ba din contra, gAndesc anticipativ; exemplele abunda. Iata doar



